B~ Von demselben Verfasser ist in Brakl's Rubin-
verlag Miinchen, Goethestrasse 64, HofBuch- und Kunst-
handlung, erschienen und g
in Briefmar

ken) zu haben :

Victor Léon. Dramaturgisches Brevier.
" Hand- ung Nachschlagebuch fir B

Kritiker und Laie
turgischen Schri

net und mit Erliut
einem facsimiliert

en Briefe von Dr, Max Burckhard, Direktor
des K. K, Hofburgtheaters in Wien. Ne
gezeichnet ‘

bst drei Bildern Lessings,
von Leon Fanto, Brakl's Rubinvetlag ‘Miinchen,
Hof-Buch- und’Kunsthandlung. — 132 S. stark. Preis 60 Pfg.

ﬁhnen-Schriftsteller,
n.

Schauspieler,
lichen drama

Excerpte aus samt-
Materien geord

ften Lessings, Nach
érungen versehen, Mit

egen Einsendung von 60 Pfg. (auch

Ein populires ‘

s b I
WIACDL LS

s ,;ﬂ; e

ﬁsk X | | h 1 S dass Sie mir
CH danke nen sehr, heber.Leon,

Thren »Notizenc
z?a erlauben, ein paar.W:l:’:‘en?:ht e beSCheide.n’
:‘!@ = o ThuninsdlekeineNotizen, nein, esgézt
Bt e Sde1112h Zishrsnal geschrieben we:rtl:lee::rrlldr:u;I e
S end ch schon traurig verst'um mende  ner
Lange‘gehegte’ . fleben. Ich habe .emm o e
B re yon B ?uLindau den guten Wl.llen gS e
P Pmi)ereiten zu helfen, die un R et
Wissensc:afi:: ZSZ der Regie«. Sie. hat es |
Wissenscha \

i en.
koénnen, Ihnen ist €s gelung

iiber und doch -
Welt spricht ja jetzt tiber Regie
Alle We

. i eigentlich
" picht, was sie sich dalfeg;sgeur Zu
wissen die Leutt.? sie glauben oft den. ihn mit dem
denken sollen; J:r;erken gar nicht, diizrsjem Schneider
.. ) m Beleuc 3 3 den
Maler, dem Masc.hImSte\r,lérjveechseln. Die me;ss’fe:ie rflenn
und -dem Tapezlel’?fe Ahnung zu haben, Awerinnern Sie
von Regie, o}.me elf; se soll; und mancl;zes, war an der
ist, was sie will, waschreiben a“d,‘ = der Regie zu
sich nur, mand-leen klaren Begriff vor;v[ode ist.
Zet, ‘endlic?] e::l doch einmal in ders man iiberhaupt
geben, fi.a'tsilicx;l nicht lange her, das
- Es’ist,

][a(:h ([e g men wi %
Reoisseuf fragt, Selnen Na N

recensieren und

T TN ] T T
PP TR N L . . o
e R S B LR L ¥ e L

Rl i o e N




N

' _uti"d'ihh nebe’ndie Schauspieler, ja neben deh‘Dichtg;'k
In der klassischen Zeit hatte er keinen -Platz.

stellt, ’
Damals ‘sollte “das Theater das Bild zeigen, das ‘dér
Dichter bei sich getriumt hat, ganz so, wie er es ge-
trdumt hat; das galt als das Amt des Theaters, Der
Dichter war der Herr, der Schauspieler sein Diener.
Vom Regisseur ist hochstens als einem Vermittler die
Rede, der zwischen diesen Michten verhandelt: er soll
dem Schauspieler die Forderungen des Dichters, dem
Dichter die Wiinsche und Bedenken des Schauspielers
sagen; er soll der Anwalt des Schauspielers beim Dichter

sein, wenn dieser sich ins Unmégliche vergisst; er soll der

Dolmetsch des Dichters beim Schauspieler sein, wenn
dieser Fragen und Zweifel hat. So geht er zwischen
dem Dichter und dem Schauspieler  als ein Bote und
Makler hin und her, der doch nie an sich selber denken
darf. Das ist das klassische Verhiltnis der Regie.

Erst in der romantischen Zeit fingt der Regisseur
sich ‘nach und nach zu regen an.’ Er ist es miide, immer
nur ‘der Commissionir der anderen zu sein.

Es ' reizt
ihn, -selbst zu wirken,

Behutsam schleicht “er sich in
das Drama ein. . Von der Seite her sehen wir ihn listig -
kommen und die Pausen beniitzen, wenn der Dichter
und ‘der- Schauspieler schweigen, um ‘sich den Leuten
zu zeigen. - Als Decorateur, Tapezierer und Requisiteur
tritt er allmihlich leise vor. Noch muss er sich- hiiten;
man will ihn noch immer nicht gelteh lassen. ;

‘Man kann sagen, dass das bis Laube so geWeSen
Seit Laube ist es dnders. Durch Laube “ist -es
anders geworden und das scheint, wenn wir heute sein
Wirken betrachten und die Summe ziehen wollen, seine
That zu sein; durch sie wird er am Leben bleiben.
Wir diirfen doch heute gestehen, dass er kein Dichfer
war; seine Dramen haben keine Kraft

ist.
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Absichten, sondern auf seine Wirkung hin ansieht, ein.

Verwalter des dramatischen Wesens, iiber dem Dichter
und dem Schauspi@ler, und, wenn es sein muss, auch

gegen sie,

Der Dichter schaut ein Bild im Traum. Sein Zweck
ist, es aus dem dahinfliessenden Traum zu ziehen und
fuir sich zu bewahren. Sein Mittel ist das Wort; der
Magie der Sprache vertraut er seine inneren Schitze an.
Der Maler will dasselbe, nur sein Mittel ist anders. Das-
selbe will der Musiker, dasselbe die ahderen Kiinstler,

Aber das Theater will mehr. Im Theater. tritt eine Kunst |

zur ‘anderen, alle verbinden sich, werden verwegen und
wollen vom Kiinstler weg in die Menge, unter das Volk
gfehen,' im Theater wollen sie wirken. Hier geniigt -es
nicht, dass ein Kiinstler ausdriickt, was in ihm lebt,
sondern er soll sein Leben mitteilen. - Alle anderen
Kiinste sind einsam, sie sind eigentlich nur fiir den
Kiinstler da, aber das Theater ist die Kunst fiir die
anderen. Darum muss hier iiber dem Dichter, iiber dem
S(‘:hauspieler, tber allen Kiinstlern immer ein idealer
Richter stehen, der alles mit den Sinnen und Gefithlen

des Publikums priift. Dieser ideale Richter ist der -

Regisseur.

'Bei jener Broschiire von Paul Lindau habe ich ge-
schrieben: »Regie ist die Kunst, das vom Dichter Ge-
dac}fte erscheinen und wirken zu lassen. Sie beginhe
damit, aus-dem Texte die Idee zu entnehmen die
lebendig werden soll, so zum Besitze des Ganze,n zu
gelax}genAund aus ihm die Werte der Teile, alle vor
bereitenden und ausfiihrenden Kriifte zu verst:ehen. Hat

sie den Kern, die letzte Absicht des Stiickes, seinen .

;e.ns exa?t aus dem Texte gefunden, so wende sie diesen
V‘1/‘nn zundchst zur Priifung des Textes an, von Wort zu
ort, Satz zu Satz, Rede zu Rede uhtersuchend, ob
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nichts fehlt, nichts ungeh'drfg’ ist, und ihn danach so

lange bald reinigend, bald erginzend, bis alles Wesent-

" liche da ist und nichts Unwesentliches mehr da ist. Nun

versuche sie, .alle Worte in Geberden zu verwandeln,
und nehme sich vor, das ganze Stiick ohne Worte, als
Pantomime zu spielen. Hat sie es so einmal fiir das
Ohr, einmal fiir das Auge gestellt, so dass auch ein
Blinder doch das Ganze mit dem Gehor, auch ein Tauber
doch das Ganze mit dem  Gesicht vernehmen kénnte,
ohne einen Rest zu vermissen, dann gehe sie daran, die

- zwei Darstellungen, jene wortliche und diese bildliche,

so innig zu verbinden, dass sie eine neue, eben  die
dramatische, geben. Jetzt hat das Stiick seine Form
und jetzt mag sie trachten, dieser Form auch noch jenen
Schein von Laune, Zufall, ja Willkiir zu leihen, den die
Biihne nicht entbehren will, nach dem Worte des Otto
Ludwig tiefste Absicht gern hinter scheinbar vollstindiger
Absichtslosigkeit versteckend, und mag jetzt auch trachten,
die besonderen Farben zu finden, die diese Linien zur
besten Geltung bringen, ob sie das Stiick durch rote
oder lieber durch griine Gldser zeigen will = Wer das
alles recht bedenkt, darf in diesem Sinne sagen, dass

bei guter Regie es iiberhaupt schlechte Stiicke nicht

geben kann, und immer, wenn ein Stiick fallt, der
Regisseur zu tadeln ist. Kein Dichter will ja Unwahres,
Unschones. Er meint damit immer Schones, Wahres.
Nur seine Kraft reicht freilich nicht immer, es auch zu
gestalten. Da ist es denn nun am Regisseur, dem
Dichter, wenn er strauchelt, zu helfen, indém er hinter
dem Unwahren, Unschénen, das da ist, das Wabhre,
'Schone zu sehen versteht, das eigentlich gemeint ist,
und die Mittel, die Krifte wissen und bringen muss,
aus jenem dieses zu ziehen. Dazu ist’ der Regissgur da,
und wer nicht auch aus einem schlechten Stiicke, wo-
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fern es nur von einem Dichter ist (und andere soll er
lassen) ein gutes zu machen weiss, verdient diesen Namen

gar nicht. Das verlangt nun. freilich, dass er das dra

matische Wesen sehr lebendig und unanfechtbar inne
hat. Er muss selber ein romantischer Kiinstler sein,

Man kann Regie weder lehren noch lernen.  Man: kann .

ja auch Verse machen nicht lehren, aber es gibt doch
eine Metrik und so mdochte es wohl auch eine Wissen-
schaft, eine Lehre von der Regie geben konnen, die
allgrhand Maximen, die man gewahr wird, verzeic}’men
aus der Erfahrung Regeln, ja Gesetze ziehen und in eir:
System bringen sollte. Ein Handbuch, ein Compendium
dt?r Regie, trocken, sachlich, in Paragraphen registrierend,
wie man Handbiicher der Botanik oder Chemie hat,’
ware zu wiinschen

o Dieses' Compendium haben Sie jetzt geschrieben
heberL Léon, eine Grammatik der Regie. ’

assen Sie mich den i i

dankend die Hand driickene:is;'?ff.1 o deT fhnen dafir

WIEN, im Oktober 1896,

Hermann Bahr, -

strahiert, wo Abstraktionen irgend zulissig
erscheinen. Jeglichem Ding schenkt eér “eine
eigene lehrhafte Litteratur, die sogenannte einschligige.
Alle Kiinste und Kunstfertigkeiten sind dieses Segens
teilhaftig oder auch: sie leiden darunter. Um so ver-
wunderlicher, dass man die Kunst des Inscenierens bis-
lang die Heerstrasse ziehen liess, unangefochten vom
Schrifttum. Ihre Entwicklung dankt sie lediglich der
Tradition von Mund zu Mund. Wer sie kennen letnen
wollte und -will, kann und konnte dies nur auf dem Wege
der Praxis. Vom gold'nen Baum des Lebens ‘musst’ und
muss et sich die Friichte pfliicken. Nicht Briicke, nicht
Kriicke ist da . ., . kein Hilfsbuch, das dem werdenden
Regisseur dienen konnte; Miihsam und tappend muss er

“sich eigenkriftig jene gewissen Fertigkeiten und Kunst-

griffe zu eigen machen, die vielleicht rasch sein sicheres

~ Gut wiirden durch- wenige Worte.

Diese wenigen Worte will ich nun zu sprechen
versuchen; ich will es versuchen, mit dem vorliegenden
Biichlein so etwas zu stande zu bringen wie ein Vade-
mecum fiir Regisseure, die kiinstlerische Absichten, haben,
eine Methodik fiir solche, die das Inscenieren lernen
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