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Uber Schauspielkunst
Aus einem Vorlrag von Hermann Bahr.

Was ist das {iberhaupt fitr eine Kunst, diese Schau-
spielkunst, an deren Charakter als Kunst gerade die
groBten ihrer Vertreter immer. wieder Zweifel ausge-
sprochen haben? FEin Mitterwurzer, vielleicht die reiz-
vollste Erscheinung in der Schauspielerwelt der letzten
hundert Jahre, hohnte, wenn er von seinem Metier als
von einer Kunst sprechen horte. Zu den Seiltanzern
gehore der Schauspieler. Und noch in seiner letzten

Zeit, vor Ausbruch der todlichen Krankheit, &uBerte

sich Kainz ganz ahnlich, und er sehnte sich nach der
Zeit, wo er endlich, los von den Verpflichtungen seines
aufreibenden Berufes, der wirklichen Kunst leben konne,
der Dichtkunst, die er doch nur als Dilettant wnd mit
dilettantischem Konnen betrieb. Gerade die grofen
Schauspieler dilettieren gerne in irgend einem Fache,
und auch eine leise Kritik an den Produkten solchen
Nebenbesch#tigungen ‘ist ihnen. viel schmerzhafter als
eine noch so scharfe an ihren Bithnenleistungen.

Solche Beobachtungen und Erfahrungen machten
in mir das Problem der Schauspielkunst lebendig und
qualend, und ich suchte hinter eine Losung zu konimen.
Alle anderen Kiinste gewéhren dem, der sie ausiibt, die
oroBte Freiheit; die Schauspielkunst schlieBt die stérkste
Gebundenheit in sich. Kiinstler sein, heiBt sich frei

machen, sich auf sich besinnen, eine neue Weltschopiung:

aus sich herausstellen. Der Schauspieler kann das nicht:
er ist durch die Natur seiner Kunst immer gebunden an
einen anderen Herrn, den Dichter, der ihm das Wort vor-
schreibt, die Leicenschait diktiert, ihm seinen Atem. auf-
ndtigt. Der Kinstler in dieser Kunst darf sich niemals
selber gehorchen, er hateinen Herrn {iber sich, dem er zu
dienen hat. ’
Warum nin haben sich die Menschen eine Kunst
geschaffen, die keine Kuust ist, und warum. nimmt uns
gerade diese unkiinstlerische Kunst so sehr in ihrenr Bann?
In der umfangreichen Literatur iiber Theater und Schau-
spielkunst findet man {iber dieses tielste Problem sozu-
sagen nichts. In ihr werden mieist nur drei Fragen be-
handelt. Einmal die {iberfliissigste von allen: die nach
dem Stil der Schauspielkunst, Uberfliissig deshalb, weil
der Schauspieler gar keinen Stil haben kann, weil er je-
* den Abend einem anderen Stil zu gehorchen hat. Dann
kommt als zweite Frage die bekannte, ob der Schau-
spieler im Augenblick seiner’ Darstellung das wirklich
empfinden miisse, was er darstellt? Man halt das viel-
fach fiir eine selbstverstandliche Forderung, und die
“Schauspieler antworten jeweils Reportern, die sie hier-

tiber interviewen, gerne auch in diesem Sinn. Ein Coquelin
freilich hat in seiner Schrift ,Le paradoxe du comédien®
das blanke Gegenteil ausgesagt: der Schauspieler, der
das selbst empfindet, was er darstellt, ist kein Schau-
spieler, sondern ein Dilettant, -Die Walirheit wird sein:
nattirlich miissen die Schauspieler das empfinden, was
sie zu spielen haben; aber dieser Prozef erfolgt zu
Hause beim Studinm der  Rolle, da erleben sie die
Schopfung des Dichters. Dei Rausch der Inspiration
muB da gewesen sein, aber auf der Biihne muBl dann
der Schauspieler mit dem Rausche spielen kénnen; dazu
gehoren FleiB, Technik, die Beherrschung aller = Mittel,
Fine dritte Frage endlich, die man in der Literatur {iber
Schauspielkunst- behandelt findet, lautet, ob der Schau-
spieler- sich -selbst spielen solle, oder ob er sich ver-.

“wandeln miisse? Auch hier mochte man vielfach gern

das zweite bejahen. Und doch zeigt ein Blick auf grofBite
Schauspieler (wie etwa die Duse), daBi sie sich nicht

‘verwandeln; daB sie die thuschende Trete der Nach-

ahmung nicht als das héchste Erfordernis des Schau-
spielers betrachten. Der eigentliche Reiz der Schauspiel-
kunst liegt nicht im Versteckenspiel. oo

So {ordert die Literatur die Losung des Problems
der Schauspielkunst herzlich - wenig. Erst persdnliche
Erfahrungen brachten mich nach und nach auf die rich-
tige Fahrte. Aus meiner zweijahrigen Regisseurtitigkei
in Berlin erwuchsen mir kostbarste Einsichten. - Sie,
in Verbindung mit AuBerungen ausgezeichneter Biihnen-
kitnstler — denn nur von -den echfen, wahren Schau-
spielern spreche ich, nicht von den ,Schauspiel-Beamten,
deren es bei der Masse von Biihnen naturgeméB viele
geben muB — lehrten mich folgendles: “die Bithnenkunst .
bedarf des Publikums. Sie springt nur heraus durch die .
Reibung mit dem Publikum. Erst dadurch werden alle
Krifte entbunden, und was auf Proben von Schauspielern
und von Sangern einfach nicht herauszukriegen ist, fa.
wovon sie unter Umstinden behaupten, sie konnten - e
itberhaupt nicht leisten — etwa gewisse Tone -in -einem -
Gesangspart —: das haben sie am = Abend der Auf-
fiihrung beim Kontakt mit dem Publikum zustande ge-

_bracht. Um dieses Publikum ringen, werben sie;. etwas

fast Frotisches ist in diesem Streben: Ich . 'muB - die’ .
Hérer unterkriegen; sie¢ miissen mich lieben. In diesem -
Augenblick vollzieht sich im 'Schauspieler. ein psychisches -
Wunder. Plotzlich werden Krafte in- ihm.frei,  die er

" sonst nicht gehabt hat, Gebarden, die ihm sonst fremd

waren, Tone, {iber die er sonst nicht verfiigte. Er wiclist

innerlich zu einer anderen Personlichkeit empor, . die -

Wunder zu tun vermag. Und er hat bei diesem Efleb-
nis das groBe geheimnisvolle Gefiihl: - diese Pv‘ersénh‘c




40 Neue Theater-Zeitschriit Nr. 5

keit, clie mir jetzt geschenkt ward, das ist meine wahre
Personlichkeit; und was ich im Alltag bin, das ist ge-
wissermallen mein Nebenmensch. Der walre entsteht
erst durch die Reibung mit dem Publikum. Darum
setzt der Schauspieler sein wahres Leben nur auf die
Biihne,

Wir kennen auch sonst dhnliche Erscheinungen.
Jeder hat wohl erfahren, daB quélende, unlésbar schei-
nende Fragen ihre Lésung fanden, wenn er sie im Ge-
spriach mit einem anderen, das im Grunde meist nur ein
Monolog ist, sich vollig klar gemacht hat. Man wird
gescheiter, wenn ein anderer zuhort. Auf dem Phino-
men cler Suggestivkraft, die von einer Menge auf den
Einzelnen ausgeht, ihn {iber sich selbst hinaus steigert,
— auf ihm beruht w: a. auch die Demokratie, beruht alle
Religion. Man findet sich selbst als ein FHoheres. Das
ist im kleinen ganz das selbe, was im groBen die wirk-
lich- groBen Schauspieler erleben. Daher kommt auch
der -uralte Zusammenhang der Schauspielkunst mit dem
Kultus. Wir finden uns selbst nur im andern, nie in uns
selbst. Das ist, was dle Scl 1ausp1e1e1 am reinsten erleber.

Kurt Erich Meurer
von Max Jungunickel.

Meurer ist unstreitig ein bezaubernder Lyriker.
Kein blasser, zerriebener, sprachverbuhlter Biirgerfiirst,
der sich in Empfindungen schwindelt und durch den
Blumengarten der Gefiihle wie ein Affe ‘mit Feldberrn-
pose torkelt. Erverdient ein Jubelieuilleton. Dieser junge
Lyriker hat Verse geschrieben voller Edelstruktur. Ge-
dich'e, die zu. Himmelsleitern gestuft sind. Weltliche

Heiligkeit singt, schlicht gewaltig, durch Meurers Verse,

Und er ist ein Problemdichter, ein heiBer Griibler;

er reicht an die himmlische Feinheit und Bildkraft Rilkes.
- Sein. Drama: ,Die Mumie®, in dessen Entstehungs-
geschichte Berliner Gesellschaftsgestalten ragen, ist  wie
eine -Offenbarung . jiingster Dramatik. Ein tunkelnder
Wurf fiir Max Reinhardt.  Mewrer rollt ein Strindberg-
problem auf, Mit Titanenfausten und Kinderhénden. Ein
‘Grundproblem von - der. uniiberbriickbaren Zweiheit
.- zwischen Seele und Seele. Es brennt durch dieses Drama
“der. Atem einer Leidenschaft. - Gefliisterte Begierden regen
sich.  Eine Trauer rieselt iiber Anmut und Lieblichkeit.

In seiner Dichterstube liegen philosophische - und |

- dramaturgische Biicher auf dem Tisch. Wie graukopfige,
stirnfaltige Weisenkdpie blicken Sophokles, Aristophanes

~daraus hervor. Hafis ist dazwischen, der gottliche, wein-

. holde Hafis. - Und wie ein" 1atselschoner himmlischer
Schmetterling liegen zwischen diesen G(‘jtterblutlgen die
* Verse des jungen Hessen H. A. Rausch. Und ein Brief von
Delimel, Richard Dehmel. Die Hand dieses Groflen lag
oft. warm - und. freundschaitlich in-der Hand Meurers,
Uber dem Schreibtisch hinger antike Theatertafeln und
ein Bild des Geh, Sanitétsratés Dr. Kiister (Mitbegriinder
~des ,Durch®).  Ein'warmer Freund, derglanzaugig schon
die jungen Fliigel Meurers’ ranschenhérte. Noch ein Bild
ist da. L. Kainer hat es gemalt. Ein lieber, jungenhafter

‘Médelkopf, dessen blanke, frische Augen ruhegluckhch"
durch die Tage des jungen Poeten lachen. . Zu Zeitungs-.

leitern und Theaterdirektoren mochte ich trodeln gehen
mit Meur ergedtchten und Meurerdramen. Grausam wire

es, “wenn ein Goethevaterland  achtlos uber diesen

: 'Wunderbaren Lautenschldger . schritte.

*) “Das - Drama ' Meurers (Die: Mumie), das der D1chter “

selber vor zwei. Jahren im ~Architektenhaus vorlas, wird dem
niichst von einem worziiglichen Sprecher,. dem bekannten Schau-

' spleler Max Ei %feld’ ottcnthch rezitiert WELCIEI‘I

Ein Komddiant
von Kurt Erich Meurer.®)

Ein Zucken durch fiebernde Stille lief,
als seine Stimme erscholl, '

dic wie aus schwirzesten Schichten lief
aus seiner Unrub quoll.

Und seine Gesten wie Spriihlicht ilink
‘raubten dem Himmel Brand,

sprengten die Holle mit einem Wink:
Magier er! Komdidiant!

Und zerschmettert von eigner Wucht
liegt er nun stéhnend allein.

Eillen die Dinge in wirbelnder Flucht
weit von ihm fort weltein.

Ein Titan, an dem es sich riicht,

dafi er die Goltmacht erkannt,

liegt er gelihmt und liegt er geschwiicht,
ein Irrer, cin Komddiant! —

Nahen ihm Stimmen und ,Heil* ruft Rulm,
ziingelt schon Neid mit List . .

Ist noch Wiirde und Heiliglun,

wo Neid am Ruhme iri3t?

O diese Brut — unun tiusche sie gut!

Sei doch Maske, die banut!

Ziigle dein Blut und sei aul der Hud,

ein Gaukler, ein Komddiaut!

Sei eine Maske fiir andre nur,

nie dir selber zum Trutz —
Eigenbetrug griibt scharf seine Spur,
reifit dir vom’ Leibe den Putz.

Leben springt in den Maskenstaat —
welch ein grauser Trabant!

Suche du .vor dir scibst einen Rat —
-ehrlich, Komodiant!

Ehrlich sein — die Kunst ist so schwer
fiir dich wie den andern dein Spiel.
Wehe, ‘wenn dir von ungefiihr

ein’ Weib zu sehr gefiel!

Wehe, wenn sich zum Ehrlichsein

all deine Rinke gewandt

und der Geliebten ein Spott fillt ein:
»Du ehrlicher — Komddiant!“

Sag es ihr laut, daBl’ du Mensch seist wie sie
mit menschlichem Wiinschen und Recht,
zerrauf deine Haare, umschling ihre Kuie:

Du spielst — und spielst du auch echt! — —
Seid ihr andern denn was ihr scheint?

Jeder ist Lug-Dilettant —

Lachende Stiimper! Der Meister weint:

Sebet!  ein’ Komddiant!

*) Von Kurt Erich Meurer erschien bei Schirmer und

Mahlau in Frankfurt a. M. ein. Versbuch unte1 dem Titel ,Das. |
'Labylmth“ '

Neue Dramen

-Hans Hyan: ,,Schlosser-Maxe.* 4 aktige Gesangs-
posse.” 1913. Bei Osterheld-Berlin.
- Sehr wahr hat Kienzl einmal von der Vielseitigkeit

‘und - Toleranz des echten Literaturkenners gesprochen

und dabei als Beispiel angefiihrt, dafi er — trotz ausge-

~sprochenet Vorliebe fiir Hofmannsthal —  Verstindnis

auch fiir die Eigenart Hans Ostwalds aufzubringen ver-
mochte.  Ostwald und Hyan haben in ihrer Begabung

das sie vorwiegend gestalten; nur habe ich vor Hyan

- ebensoviel Ahnlichkeit miteinander wie in dem Milieu, |




